EL BAILE A SAN ROQUE DE CALAMOCHA:
¢ DEGENERACION O SUPERVIVENCIA DE UN DANCE?

José M.2 de Jaime Lorén
José de Jaime Gdémez

Amplia en verdad ha sido y es la cantidad de literatura que a lo largo de los
tiempos ha merecido nuestro Baile a San Roque. Cuando afio tras afio al acercarse
las fiestas agostefias los corresponsales remiten a sus medios de comunicacion una
resefia 0 programa de las mismas, nunca ha solido faltar una extensa mencion a esta
popular manifestacion folclérica, que igualmente es referencia obligada en los discur-
sos de los mantenedores y en los de todos aquellos que conocen aunque solo sea
superficialmente las fiestas calamochinas. Naturalmente que la originalidad, a fuerza
de repetir los mismos lugares comunes una y otra vez, era practicamente nula; a
pesar de la enorme calidad literaria de muchos de estos trabajos, apenas se aporta-
ban noticias nuevas sobre el origen del Baile y de su posible entronque con el dance
primitivo, ni siquiera nos hemos preocupado gran cosa en recoger todo ese rico
anecdotario que se ha ido tejiendo alrededor del mismo y que no conviene olvidar,
pues ya vemos lo fugaz que es nuestra memoria colectiva.

Hace ya mucho tiempo que dejamos de guardar todas estas periddicas resefias,
y decidimos mas por curiosidad que por otra cosa, indagar un poco a ver que es lo
que opinaban los folcloristas aragoneses del Baile como continuacion del pretérito
dance. No dejé de chocarnos enseguida el ver como estos investigadores que, aten-
diendo logica y fundamentalmente a su pureza y originalidad, llegaban a considerarlo

sin contemplaciones como el "mas claro de los casos de degeneracion y evolucion
de un espectaculo".

Después de muchos afios de bailar bajo la peana del Santo en dos generaciones
distintas y de pulsar la opinién de muchos veteranos danzantes y de simpatizantes,
creemos estar un poco en condiciones de poder ofrecer una ligera miscelanea de esos
pequefios o grandes sucesos que jalonan la historia del Baile a San Roque, con sus
moadificaciones y sus cambios, asi como tratar de hacer ver a los eruditos de nuestro
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folclore, que de no haber sido por esta “degeneracion” del dance primitivo en Calamo-
cha, hoy posiblemente no existiria ni dance, ni baile, ni gaitas.

ANTECEDENTES Y PRINCIPIOS

En el origen, a nosotros no nos cabe la menor duda que se encuentra el viejo
dance —aparte de lo que conocemos de €l por el trabajo de José de la Fuente reco-
giendo el testimonio de un R. Corbaton, y que es el Unico documento que por el
momento tenemos del dance primitivo- no diferira gran cosa de los que antaio se
representaran en los pueblos de la contornada y de los que nos han llegado textos
mas o menos completos, como es el caso de Cutanda, Gallocanta, Bello, Ferreruela,
Caminreal o Lidén. Son muchas las coincidencias que se advierten de personajes,
estructura, etc, y a falta de posteriores descubrimientos que permitan confirmarlo, nos
quedamos en que debio ser muy parecido a los de todos estos lugares.

Tampoco tenemos constancia de cuando tendrian lugar las ultimas representacio-
nes, aunque estimamos que seria hacia finales del siglo pasado o principios del
actual, mas o menos coincidiendo con la aparicion y consolidacion del Baile de San
Roque, el caso es que en 1947 todavia lo recordaba como hemos dicho R. Corbatdn,
y aun hoy persisten entre los motes de la Villa algunos que evocan los personajes
del dance, tales como “diablo” y “pastorelo”. Y asi llegamos al fatidico verano de 1885
en el que “el microbio del cdlera-morbo” se extendia por gran parte de Aragén cau-
sando una altisima mortalidad por todos los lugares. A pesar de encontrarse en un
importante cruce de vias de comunicacion y en un terreno flano muy dificil de aislar,
Calamocha padecié la epidemia con una notable benignidad en comparacion con
otros pueblos de alrededor, si bien en julio y agosto fallecieron todavia en la Villa 43
y 41 personas, cuando en los afos precedentes y posteriores nunca se sobrepasaron
la docena de defunciones en esos mismos meses.

Investigando entre los diarios y correspondencia del gran botanico tierrabajino. D.
José Pardo Sastron, hemos hallado una minuciosa descripcion de las medidas sani-
tarias y espirituales que el pueblo de Torrecilla de Alcafiz dispuso ante la invasion
que reflejamos convenientemente en su libro biografico, y que, en lineas generales
cabe extrapolar a nuestro pueblo. Es evidente que aqui, dado el antiquisimo patro-
nazgo del abogado de los apestados, no debieron escasear las novenas, oraciones,
rogativas, misas, promesas y otros pios argumentos para solicitar por su intercesion
que acabase la calamidad. Cosa que ocurrié en breve tiempo y con notable benevo-
lencia. Las fiestas logicamente se suspendieron —no estaba el horno para bollos-, y
como recuerda D. Ricardo Mallén en uno de sus escritos:

“Fueron aisladas las casas de los apestados. Cuando médicos y practican-
tes, en su recorrido cotidiano, encontraban, como sefial, una silla al lado de la
casa, entraban para atender al nuevo enfermo. Los viajeros eran sometidos a
cuarentena de aislamiento y observacion. Las campanas enmudecieron para no
apresurar el fin de los moribundos ni atemorizar a los vivos con su ligubre doblar.
Cuadrillas de enterradores, que estimulaban su valor con tragos de aguardiente,
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se apresuraban a sacar el cadaver de la casa mortuoria, apenas certificada la
defuncion, para llevarlo al depésito del cementerio™.

Y asi, entre temores y miedos, vino septiembre y con él el otofio que trajo la
tranquilidad definitiva a la mayoria de la poblacion. Liegé asimismo el momento de
cumplir las promesas hechas en los momentos de angustia que, mientras escampaba
la situacion, decidieron trasladar a los sanroques siguientes, pues en Calamocha no
existia la menor duda de la intervencion del santo de Montpellier. Volviendo de nuevo
a D. Ricardo, vemos como.

“Los salvados de la muerte y los que resultaron inmunes ante el ataque
colérico se constituyeron en cofradia, en su mayoria, y, puesto que el Ayunta-
miento patrocinaba la fiesta el dia 16 de agosto, los cofrades le dedicaron otra
fiesta el dia 17. Para completar la independencia del Ayuntamiento, compraron
una nueva imagen del santo, que por resultar de menor tamano comenzd a
llamarsele carinosamente San Roquico”.

Uno de los que mejor han recordado siempre el origen del Baile de San Roque
fue ese gran erudito y curioso de la historia calamochina que se llamada D. Martin
Lucia Anechina. Sabemos por su nieta y amiga nuestra M.2 Pilar Lucia, de la existen-
cia de algun escrito suyo sobre este tema, nos promete enviarlo para su publicacion
en estas Jornadas, pero mientras llega sirvan estos datos que manuscribimos acele-
radamente una tarde de agosto de 1957, en que sometimos su ltcida memoria a una
apresurada encuesta. Bastantes de los datos que damos ahora proceden de aquella
entrevista.

Nos contaba el buen D. Martin, segtin le habia llegado de su madre.y alin de su
abuela, que hubo cuatro enfermos que habiendo padecido y sobrevivido a la grave
infeccion del vibron colérico, se reunieron para ver la mejor forma de dar gracias a
Dios, decidiendo salir descalzos a la procesion de San Roque pronunciando dichos
en su alabanza y como reconocimiento. Dado el fervor y el entusiasmo que debid
vivirse en esa jornada, donde con toda seguridad iria un buen acompanamiento mu-
sical, pensamos también que no serian pacos los que espontaneamente se sumarfan
como dicheros y, llevados por los sones de la musica que se interpretaria entonces,
algunos se decidieron a danzar a los pies del santo protector.

Si tenemos en cuenta que en este periodo finisecular todavia se representaban
en bastantes sitios los viejos dances, que muchos recordarian todavia los pasos y las
mudanzas, que los mismos gaiteros y tamborileros conocian de sobra la partitura pues
era muy similar en todos los lugares, no nos parece muy aventurado conjeturar que
lo que ese dia de San Roque de 1886 se tocd y se baild en la procesion de Calamo-
cha era una musica que todos conocian y que habian bailado o visto hacerlo en
anteriores oportunidades, y que con toda probabilidad corresponderia a alguna de las
escenas del primitivo “auto sacramental”.

Es evidente que hoy no disponemos de otra prueba documental que estos testimo-
nios que la tradicién oral nos ha hecho llegar hasta nosotros, sin embargo no nos cabe
ninguna duda de que el actual Baile a San Roque es una continuacioén de alguno de
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los actos del viejo dance, tanto en lo musical como en la estructura de los pasos del
baile, asi como en los populares dichos, y aqui hay una prueba mas en el “palitroque”
con cintas que se empuna para decirlos, que sin duda procede del gran palo que el
rabadan ponia en medio, y que, segun J. de la Fuente:

“de cuyo extremo superior penden doce cintas. Cada caudillo y cada soldado
moro y cristiano coge una de estas cintas y las tejen y destejen, haciendo bonitos
trenzados y formando vistosos grupos, en uno de los cuales los moros dobian
la rodilla y los cristianos sostienen al Angel en un broquel, colocado sobre la
cabeza del diablo, obligando al fin los cristianos a los moros a desfilar bajo una
béveda formada con los palitroques entrecruzados’”.

Después de que el Angel pronuncie sus loas a San Roque y de un descanso,
al reanudar la representacion, el rabadan que sigue empunando el palo con las cintas
se dirige sucesivamente a los bailadores moros y cristianos recitandoles versos iréni-
cos alusivos, entre los que se intercala “una ligera vuelta bailable”. Por la alternancia
de dichos con el palitroque y de pasos de baile, entendemos que quizas sea esta
parte final de la representacion la que mejor pueda asimilarse al baile actual, el reducir
el tamafio del “gran palo” seria una simple cuestion utilitaria. En fin, reconocemos que
por el momento no puede considerarse esto (ltimo mas que como cabalas y conjetu-
ras que hay que demostrar todavia, pero que no son tan aventuradas desde el mo-
mento en que como ya vimos en el n.° 2 de los CUADERNOS DEL BAILE DE SAN
ROQUE, en Torrecilla de Alcadiz celebraron también estos sanroques de 1886 con
cantos y con bailes por las calles tal y como anotaba pacientemente en sus memorias
el botanico Pardo Sastron.

Tenemos ya pues la primera interpretacion del Baile de San Roque desgajada del
dance original. Dado el éxito alcanzado tanto de fervor como de concurrencia, se
pensd repetir el ensayo, y el maestro de primera ensefianza D. Manuel Marina Marti-
nez, muy aficionado a la misica pues tocaba el 6rgano en la iglesia en las principales
solemnidades, se ofrecio a trasladar al papel pautado la tonada que interpretaban los
gaiteros. Asi al menos insitia el Sr. Martin Lucia, al decir del cual la musica existia
ya de antes, y lo que hizo el buen maestro fue arreglarla y ponerla en solfa dejandonos
la primera pieza o “monserga” musical, que practicamente ya no ha sufrido variacio-
nes ni en tonos ni en medidas de tiempo, y que consta de cuatro breves partes.

La interpretacion musical, como era lo habitual en aquellos afnos, corria a cargo
de la dulzaina que se acompanaba de un tambor de gran tamano. Esta dulzaina del
Pais, en opinién de Anselmo Sanz Serrano, “supera en mucho a la gaita de bota
gallega; el gaitero aragonés genuino, nada tiene de indolente y mondtono como aque-
llos, marca el ritmo con variaciones distintas de compas enérgico a saltos menudos
de tres y cuatro tiempos, segun la partitura, rapidos, con viveza y agilidad, dos cortos
y uno largo, y dos largos y dos cortos respectivamente”.

A medida que se fueron generalizando las bandas de musica modernas, los gai-
teros fueron pasando al olvido. En Calamocha habia ya banda en 1930 y posible-
mente antes también, con lo que calculamos que hacia la segunda década dejarian
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de sonar las gaitas en el Baile a San Roque. Siguiendo con Sanz Serrano que estudio
a fondo aquellos primeros bailes:

“lgnoramos los aires que tocarian los gaiteros o si el maestro Marina se
inspiraria en lo que de antiguo se venia tocando. Con instrumental moderno hay
algunos solos de comnetin o bombardeo baritono, siendo siempre el redoblante
el marcador del aire y del compas variado, para ser llevado por los bailadores
con uniformidad”.

ITINERARIO. INDUMENTARIA

Antes de ponernos a hablar del itinerario que ha seguida siempre el Baile, con-
viene recordar algunas cosas de la ermita. Sabido es que desde el afio 1690 en que
fue fundado el Colegio Seminario de Calamocha de la Seréfica Orden de San Fran-
cisco y que estaba puesto bajo la advocacion de San Roque, ininterrumpidamente
habian estado formandose en sus claustros una gran cantidad de vocaciones francis-
canas —muchas de ellas de la comarca—, que siempre tuvieron una estrecha relacion
con la parroquia de la Villa. Asi por ejemplo con frecuencia predicaban en las misas
mayores, hacian ejercicios misionales, o se recluian a rezar por el pueblo cuando con
motivo de las fiestas patronales corrian toros por las calles, e incluso para castigar
especialmente a algun fraile, lo mandaban barrer las gradas de nuestra iglesia a la
salida de la misa principal para escarnio de todos.

Pues bien, llegada la desamortizacion de Mendizabal en 1836 de los bienes ecle-
siasticos, este convento de San Roque con todas sus fincas y edificaciones que tenia
fue vendido a una familia de Daroca, la cual, segun testimonio del Sr. Martin Lucia,
solo con el importe que obtuvieron de la venta de las tejas, marcos y ventanas que
arrancaron alcanzaron para amortizar lo que habian pagado. La ermita que no se
hundid, sirvio durante mucho tiempo para encerrar ganado. Mientras tanto, la imagen
del santo se guardaba en la parroquia y las procesiones de fiestas se hacian solo por
las calles del pueblo, itinerario que siguieron igualmente los primeros bailes de San
Roque.

Sobre 1905, cuando el Sr. Martin debia contar con unos 17 anos, era dueno del
antiguo convento y ermita asi como de una parte considerable de terrenos en la
laguna de Gallocanta, un comisionista francés de azafran que atendia por Lamundi
y que era socio de Procopio Pignatelli. A instancias y ruegos de uno de los parrocos
de Calamocha, cedié este sefior la ermita a la parroquia con la condicion de que se
alojase en ella definitivamente a San Roque. Restaurada la iglesia, a partir de enton-
ces se quedaria alli siempre la imagen que sélo se traeria a la Villa el domingo anterior
al 16 de agosto pero sin procesion ni ceremonia alguna. Volviendo de nuevo a An-
selmo Sanz, vemos como el Baile:

“Sélo una vez al afo se utiliza y es en el dia del patron de la Villa de
Calamocha, San Roque, el 16 de agosto y nada mas por la mafana, para acom-
pafiar la procesién desde la iglesia parroquial hasta la ermita del antiguo con-
vento, hace muchos afos derruido y restaurado posteriormente. Hay aproxima-
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damente un kilémetro, cuyo recorrido dura aproximadamente una hora de ida y
otra de vuelta con mas otras dos oyendo la misa y sermén, para volver al punto
de partida. Antes de la restauracién del convento, recorria solamente las calles
de la localidad. Esta fatigosa tarea da comienzo a las siete de la mafana y
termina al mediodia con pocos descansos Y la estancia en la ermita”.

Estos comentarios nos hacen plantearnos desde cuando se introdujo la costum-
bre de bailar por las calles de la Villa el dia de San Roquico. ;Y la vuelta bailando
a la ermita el domingo siguiente?, tampoco lo sabemos pues nosotros siempre hemos
conocido las cosas tal como ahora se hacen. Unicamente que en la bajada a la
parroquia en la mafana del domingo anterior de las fiestas, como se hacia muy
temprano después de la misa de las 8 de las Monjas, y la gente habia trasnochado
el dia anterior —que suele coincidir con la verbena del comercio—, apenas habia per-
sonal ni adn para llevar las andas de la peana; asi pues, sobre 1974 la Pefia La Union
que ya habia tomado la decisién de impulsar el Baile, decidi6 dedicar esa misa mana-
nera a los pefistas fallecidos y estimular a la gente joven (con el sefiuelo de invitarlos
a galletas y mistela) a traer el Santo de mafanica. Es de notar que a partir de
entonces ya no fueron solo unas cuantas mujeres las que venian en procesion con
San Roque, sino que se apreciaba ya la presencia de un amplio sector juvenil, aunque
unos pocos anos después se pensd con buen criterio celebrar la misa mayor de las
12 en la misma ermita y efectuar el traslado a continuacién con todo el ceremonial.

Plantean dltimamente algunos dicheros la posibilidad de llevar la procesion —
siquiera sea a titulo experimental- por el barrio del Arrabal, aunque nosotros no
conocemos antecedentes de este itinerario, pues el que se sigue el dia de San Ro-
quico es el habitual en casi todas las procesiones de la parroquia.

En cuanto al ndmero y la indumentaria de los danzantes en los primeros afios del
Baile, nos servira también la opinién de Sanz Serrano gue tuvo oportunidad de estu-
diarlo en aquella época. Asi se expresa este investigador:

“El nimero constante de aficionados no baja de sesenta y el entusiasmo se
transmite de padres a hijos comenzando a la edad de 14 afios y terminando a
los 60 y mas. En algunos este baile tradicional, lo bailan con una aficién rayana
en el fanatismo. No forman cofradia ni sociedad de ninguna clase. En cuanto a
la vestimenta es la peculiar del pafs, con alguna variante como dia de fiesta:
camisa fina blanca, sin chagueta ni chaleco, faja morada de fina sarga a la
cintura y encima el pafuelo de la cabeza atado, el cual es de rigor fino y de
matizada seda; pantalén de pana color claro los jovenes y calzén de pafo fino
los ancianos, dejando colgar las cintas negras y la boca del calzoncillo también
descolgante; media de lana, color gris claro con artisticas labores, calados, boto-
nes y otros dibujos hechos por las propias familias, calzando alpargata blanca,
abierta con anchos lazos negros a lo miAdn pasados por la parte anterior y la
posterior del pie’.

Por la curiosidad de estos testimonios queremos resaltar algunos péarrafos intere-
santes en los cuales coinciden también otros cronistas, tal como el entusiasmo que
derrochaban estos primeros danzantes ‘rayando en el fanatismo” y que “se transmite
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de padres a hijos”, existiendo todavia algunos de 60 y mas anos. Importa también
destacar como en muchas ocasiones bailaba gente que cumplia asi una promesa
empefiada a cambio de un favor obtenido por la intercesién del Santo, mas o menos
como los primeros danzantes de 1886. Asi, no eran extranas entonces situaciones
como las que comentaba un antiguo corresponsal con un deje de nostalgia:

“Bastaba, en ocasiones, desprenderse de la blusa, quedando en mangas de
camisa, para incorporarse al grupo de los bailadores. El chasquido de los dedos
para llevar al compas de la musica suplia las castafiuelas. Cuando el cansancio
lo imponia o cuando se consideraba cumplida la promesa que se hiciera al santo
en algin momento de apuro, se separaba uno del grupo sin llamar la atencion
y continuaba como acompanante. Hoy sélo es cosa de jovenes uniformados”.

Nos traen estas palabras a la memoria el recuerdo entraiable de Calixto Pam-
plona, quien con su inseparable Melchor gustaba de aprovechar los Gltimos compases
del Baile para situarse al final junto a la peana de su San Roque para danzar con
discrecion y algunas lagrimas en los 0jos unos pocos pasos. Hoy se opina si es
conveniente 0 no que estos espontaneos salgan a bailar ya que los bailadores actua-
les tienen a gala el amor propio de no desertar de las filas por cansancio, cosa que
por ofra parte trastoca sobremanera la coordinacion de los emparejamientos. En este
sentido creemos que si obedece a alguna promesa bien esté que se cumpla, aunque
no tiene porqué necesariamente hacerse al final donde hay mayor espectacién, por
otra parte también es comprensible el impulso en viejos danzantes que no pueden
resistir la querencia de la misica. El cualquier caso, seria conveniente que se situaran
al final de todo para no hacer cambiar el paso al resto de la procesion que va orde-
nada desde el comienzo.

“MODUS OPERANDI”

A la hora de explicar la manera de bailar a San Roque, hay que reconocer que
en nuestra Villa hay tantos 0 mas especialistas que bailadores. La gente conoce muy
bien como son los pasos, por eso vamos a traer nuevamente la vision que Anselmo
Sanz nos dejé de aquellos pretéritos danzantes, donde sin duda advertiremos sabro-
sas curiosidades hoy practicamente desconocidas:

“Se colocan en dos filas en la puerta de la iglesia dejando pasar delante las
peanas de las seis cofradias precedidas de sus respectivas banderas de seda,
altas y hermosas, y esta comitiva es cerrada por la imagen de San Roque. Esta
imagen vé& engalanada con una capa de seda y en el cayado, con su calabaza
en fa punta, asi como del cuello del perro que acompafia a la imagen cuelgan
rosquillas y frutas. Inmediatamente y delante van las filas de bailadores. Los
clérigos entonan los cénticos religiosos alternando con la marcha de la msica
que toca el baile. Al compas marchan cadenciosamente avanzando de costado
y siempre una fila enfrente de otra, los cuales al cambiar el compas el tambor,
los bailadores cambian también de lado, cruzandose a la par, a semejanza del
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Indumentaria de dos danzantes de 1935 aproximadamente
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baile gallego. La nota caracteristica de este baile es el acompasado unisono que
producen las pulgarillas o castafiuelas, cada cual con un par, adornadas con
cintas y elevando las manos a la altura de la cabeza. El jefe de la cuadrilla —asi
puede llamarse, porque no tiene nombre definido- es acatado por los danzantes
y no usa pulgarillas pero lleva una gayata corta, agarrado por la parte curva y
en la punta levantada, cuanto es posible cuelgan pafiuelos y cintas multicolores
con una calabacica emblema de la funcion o de los atributos del santo patrono.
En tal disposicion, el jefe recorre atras y adelante, por en medio de las filas, a
guisa de bastonera. Los habitantes de Calamocha, recuerdan ain entre los méas
famosos el apodado ‘tio Pichén" y “el Chopo" como los més diestros en dirigir
la danza.

Estos dejan a sus descendientes como herencia el referido palo con su cala-
bacin. Muchas veces se interrumpe la masica y el baile durante la procesion para
recitar cuartetos o versos alusivos al santo, los méas inspirados vates calamochi-
nos. Son coplas sencillas de diferentes metros que comenzando por el “guardian”
0 jefe de la comparsa recitan en voz alta, aludiendo picarescamente a algin
suceso local, alabanzas o mencsprecio a determinadas personas que sean cono-
cidas. También suelen aludir al Santo, a sus atributos o a la funcién en general
pero procurando siempre cultivar la parte jocosa. En esto no hay orden ni turno
establecido. Al final de cada composicion tienen por costumbre vitorear a San
Roque. El ilustre turolence sefior Gisbert, trazo a pluma un artistico dibujo del
bastonero o “guién’, de esta singular procesion, del cual hizo generosa donacion
al cronista de Teruel don Domingo Gascdn, con destino al Museo Turolense.

Una vez de regreso a la Iglesia, toda la concurrencia, con el mismo orden
que al ir a la ermita de San Roque, los bailadores esperan en la puerta al P4rroco
y al alcalde, acompafandoles a su domicilio. Esto lo hacen sin dejar de bailar
y recitar sus coplas, siendo gratificadas para celebrar la merienda aquella misma
tarde, la cual denominan con el nombre de camachina”.

Esto de la “camachina” enlazaria con una vieja costumbre que ha durado hasta
hace solo unos pocos afos de agasajar a los danzantes al final de la procesion. Asi
sabemos que antafio se cocinaban en la ermita algunas paellas que despachaban los
bailadores al devolver alli a San Roque, independientemente de las galletas, mistela,
palometas de anis, agua fresca del botijo, etc. que se repartia al concluir el dance,
costumbre inexplicablemente abandonada hace unos pocos anos.

Volviendo a la forma de interpretar el baile, nos remitimos a la interesantisima
aproximacion que Rafael Herrero hizo en el n.° 2 de CUADERNOS DEL BAILE DE
SAN ROQUE sobre la conveniencia de hacer una especie de normalizacion de los
pasos del dance.

De esta guisa debié de celebrarse afo tras afo el tradicional Baile, la musica de
gaita, dulzaina y tamboril, y los danzantes con su habitual indumentaria dominical:
camisa blanca remangada, pantalones oscuros, “alpargatas”, faja a la cintura y, algu-
nos, con un panuelo anudado al cuello para enjugar el sudor. Ya hemos visto igual-
mente como se aprovechaban las horas frescas de la mafiana para ir a fa ermita, y
como los espontaneos dicheros a golpe de palitroque paraban la procesién para
entonar con buena voz sus versos al Santo y a la compana. Después de oir misa alli,
se retornaba a la Villa ya con méas calor. Como escribia Francisco Barquero:
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“la danza es sencilla y se distinguen en ella tres partes: la primera es un
estallido de ritmica alegria; la segunda es mas graciosa y en ella se cruzan los
bailadores acompasadamente; y finalmente, la tercera, es de descanso y avance
de la procesion.

Luego de tiempo en tiempo se detiene el movimiento y surge el dicho en
verso romance, en breves estrofas. Estos dichos que en su fundamento corres-
ponden a la vida del Santo popularmente versificada, son a veces alusiones
agudas o de censura para las costumbres y abusos de la época’.

Detenernos a comentar la variedad y cantidad de estos dichos rebasaria los
limites de esta y de muchas mas comunicaciones, por eso entre otros motivos el
Centro de Estudios del Jiloca cre6 los citados “Cuadernos”, a donde van a parar los
versos que anualmente componen nuestros vates locales, y también para, a partir de
ellos iniciar una recogida sistematica de los que se conserven anotados o grabados
de etapas anteriores. En este sentido y a titulo de anécdota, decir que no podemos
olvidar la imagen de algunos clasicos dicheros cuando por fo bajo recitaban sus
composiciones mientras entrecavaban o regaban sus huertas; y es que antafo la
mayoria declamaban de memoria, hecho hoy bastante en desuso dada la enorme
dificultad no sdlo de crearlos con acierto y de aprenderlos, sino también de decirlos
luego con garbo delante de todo el personal que escucha con atencion, momento
crucial donde los nervios mejor templados juegan malas pasadas.

ALGUNAS EFEMERIDES

Recuerdan los cronistas especialmente el Baile del ano 1918, que llego tras una
fortisima epidemia de gripe que afecté a una gran parte de la poblacion. Nuevamente
se atribuyo a la intercesion del de Montpellier el hecho de que apenas dejase algunas
secuelas, por lo que, en agradecimiento, fueron especialmente abundantes los baila-
dores que aquel ano participaron en la procesion.

Efectivamente, porque a lo largo de los afios el nimero de los danzantes ha
sufrido fuertes oscilaciones. En lo que alcanza a nuestra memoria hemos conocido
procesiones con muy pocas parejas, cosa que también puede comprobarse repa-
sando viejas fotografias. Ahora, lo que jamds ha faltado nunca ha sido un masivo
acompafiamiento procesional, como sefialaba en un recorte de prensa ya amarillento
por los afios José M.2 Salas, para quien nuestro Baile:

“Es una promesa que se cumple, una tradicién que se conserva, un amor que
se manifiesta. La procesién es una vivencia. La musica llega a las fibras méas
delicadas de nuestro corazén; lo ablanda y le hace derramar lagrimas.

Esta es la procesion de San Roque. Todo eso, que sélo un calamochino
puede comprender; hileras de viejos, j6venes con el sudor en la frente y el cora-
z6n en la mano. Padres que se extasian viendo a sus hijos bailar delante del
santo. Madres que lloran de alegria. Muchachas que en aquellos momentos en-
vidian a los jovenes. Nifos a hombros de sus padres, inconscientes de lo que
alli se estd realizando. Forasteros que no entienden lo que se hace’.
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Frases, estas Ultimas, que fueron convenientemente matizadas a los pocos dias
por German Reguillo que le indicaba que “en verdad te equivocaste al suponer que
nosotros, los forasteros, no sabiamos comprender esa plegaria al Santo de este lugar,
traducida en musica y en la danza simétrica y breve y escueta, adrea invocacién de
fé que se lanza al cielo esperanzadora buscando la sonrisa de Dios”. Claro que en
ningtn momento cabe conceptuar a German como forastero en Calamocha. De todas
formas pensamos que estas lineas vienen bastante bien para ilustrar del fervor y de
la extraordinaria capacidad de convocatoria que siempre ha tenido el Baile a San
Roque.

Si brusco debid de ser el salto de dejar el acompafiamiento de los instrumentos
fradicionales para ser reemplazados por las modernas bandas de musica y su ruidoso
“chin-ta-chin”, no lo fue menos el llamativo cambio de indumentaria. Pero antes de
analizar esto Gltimo conviene recapitular un poco sobre las amplias oscilaciones que
experimentaba el nimero de bailadores que salia en procesion, hemos visto como en
los primeros momentos surgieron espontaneamente muchos danzantes que poco a
poco fueron dejandolo tras del impetuoso impulso inicial, y como la palabra empefiada
con el Santo era la que esporadicamente nutria las exiguas parejas que perseveraban
fieles todos los afios. Asi, paradojicamente, eran las epidemias y las calamidades las
que acrecentaban momentaneamente las filas de los bailadores que, en afos sucesi-
vos, volvia a decrecer con igual celeridad.

Durante la guerra, légicamente no hubo baile, sin embargo en 1940 se experimen-
tara un notable auge de participacion alcanzandose la cifra record de 40 parejas.
Durante unos pocos afos los soldados que habian regresado con salud del frente
mantuvieron el espiritu, pero rapidamente volvieron a ser solo unas pocas parejas las
que mantenian la tradicion.

ALGO DE SOCIOLOGIA LOCAL

Anos dificiles para el mantenimiento de las costumbres de antario y del folclore
autdctono son los que llegaron con la década de los cincuenta. Por definicion y desde
sus origenes, el Baile de San Roque se habia caracterizado siempre por constituir un
lugar de encuentro para las diferentes clases sociales que pueden encontrarse en un
pueblo relativamente pequefio como el nuestro, es decir que bajo la peana del santo’
no se respeta ofra categoria que la que concede la edad y los afios de bailador. Asi,
y aungue no lo hemos dicho aun, tras la cruz procesional se alinean los mas jovenes
danzantes que a sus pocos afios levantan con garbo sus fragiles pantorrillas apren-
diendo ya el ritmo y los compases de la marcha. Mas atrs comienzan a verse ague-
midos mozos cuyo torso se contonea con virilidad al son de la musica, sus piernas
agiles trazan con precision las vueltas y los giros del paso de jota, y sus brazos se
alzan con fortaleza a la altura de la cabeza en el paso de descanso. A partir de aqui,
suele apreciarse ya como blanquean las cabezas, el ritmo de la danza puede perder
ya un punto de vibracion, pero sin embargo se advierte simultaneamente una mayor
serenidad y continencia en los movimientos como si se quisieran ahorrar esfuerzos
supérfluos, y es que lo que se pierde en energia se gana en templanza, pero lo que
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Indumentaria de pequenos bailadores sobre 1958
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se dice entrega y capitulacion se da por igual en todos los danzantes quienes, con
generosidad, ofrendan a su patrén su esfuerzo y su carifio. En resumen pues, que
el Baile a San Roque de Calamocha también tiene su jerarquizacion, pero que lejos
de estar condicionada por parametros econémicos o sociales, lo esta por la constan-
cia en el Baile afo tras afio; lo que no dejan de ser categorias, y si no que se lo
pregunten a los que saltando puestos pretenden arrimarse a la peana...

Deciamos antes de este largo inciso, como nuestro Baile constituye uno de esos
pocos sitios donde se funden clases, categorias y profesiones sociales. Sin embargo
también debemos constatar como mayoritariamente los danzantes han tenido casi
siempre una extraccion social media o baja, aunque no hayan faltado tampoco gente
de lo que en un pueblo como Calamacha cabe conceptuar como clase media-alta. Asi
pues, es evidente que el nicleo fundamental de bailadores ha sido mas bien de origen
modesto, ya que la gente socialmente mds importante solia limitarse a acompanar la
procesion y, en todo caso, invitarles a la citada “camachina”. Pues bien este hecho,
sociolégicamente constatado, unido al desprecio que en determinada época —sobre
los anos 50 y 60— se tuvo por este tipo de tradiciones populares, y el culto sistematico
a otras modas que venian de fuera, llego al punto de hacer languidecer el Baile hasta
extremos que hacian dudar incluso de su supervivencia a medio plazo. Apenas salian
en la procesion unas pocas docenas de danzantes que ejecutaban un poco sus pasos
entre la indiferencia del resto de acompanantes, conscientes de que mantenian una
costumbre que podia acabar perdiéndose.

Sin embargo, y en clara demostracion de que cuando una sociedad esta viva tiene
también resortes para adaptarse a las nuevas situaciones, a imitacion de las fiestas
de Pamplona, Huesca, Teruel, Calatayud y de otros lugares de Aragdn, comenzaron
en la década de los 60 las cuadrillas de jovenes calamochinos a crear sus propias
asociaciones festivas que recibirian el apelativo de “pefas”. Cada una con su local
social que se engalanaba convenientemente con yedra y banderas de papel, su propio
ponche con el que se obsequiaba a los visitantes, en ocasiones con su tocadiscos
y su bailecillo o guateque, y su correspondiente pancarta en la que campeaba su
nombre de guerra: La Dorotea, Carpanta, El Golpe, E! Botijo., La Cuba, Los Rivales,
Pocapena y una larga lista donde no faltaban los mas variados epitetos de resonan-
cias baquicas. Una de las cualidades de estas penas fue la adopcion de su correspon-
diente uniforme —no hay que olvidarse de que eran anos de “uniformidades™ que, a
imagen y semejanza de los sanfermines de Pamplona, fue el de pantalén y camisa
blanca con faja y pafuelo de colores variables segun cuadrillas.

Como buena parte de los bailadores formaban parte de las mismas, a la procesion
salian vestidos “de pefa” llamando rapidamente la atencién de todo el mundo “por
lo vistoso del traje”. A los pocos afios, los que verdaderamente destacaban por lo
“ordinario de la vestimenta” eran los danzantes que lucian su modesta muda domini-
cal. Asi es como en poco tiempo esta clasica indumentaria heterogénea desaparecio
para ser sustituida por las mas “elegante” del pantalén y camisa blanca de evidentes
resonancias navarras. Pero, claro, esta pérdida de identidad de la esencia original del
Baile se compensd con el incremento del nimero de participantes que también que-
rian salir a lucir sus galas pefiisticas, entrandose de esta forma en una dinamica
pefias-Baile que aun hoy persiste. Aunque por desgracia también, al no estar al
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alcance en aquellos momentos de todas las casas la adquisicion de unos pantalones
blancos que solo amortizaban los blanqueros, no fueron pocos los danzantes que por
no salir con los pantalones de siempre y dar publica constancia de sus escasos
recursos, dejaron de bailar.

CONSIDERACIONES FINALES

Vemos pues como este brusco cambio de indumentaria actué en un momento
clave en el que podia haber desaparecido el Baile a San Roque, como un mecanismo
de defensa que estimuld, siquiera por la via imitativa sanferminera y por la cosa de
presumir de atuendo vistoso, notablemente la participacion en el dance. Estas pefas
siguieron luego una trayectoria variable con fusiones y desapariciones, hasta que
finalmente dieron en 1970 por constituir una sola de gran volumen por aglutinacion
de las principales, era la hoy popular Pefia La Unién de Calamocha, que introdujo las
charangas callejeras y sobre todo estimulé continuamente la asistencia al Baile de
San Roque. De esta forma se super6 también un pequefo bache participativo y se
consiguié que regularmente dancen hasta doscientas parejas como sucede desde
hace unos afos.

Como ultima novedad importante registrada recientemente esta la —hoy todavia
discreta— incorporacién de la mujer. Primero con timidez y hoy ya con mas desenfado,
al hilo de las ideas de igualdad de sexos y del feminismo, y con el antecedente de
su valiosa colaboracion en la revitalizacion de otras entidades como son las cofradias
semanasantistas, las jovenes calamochinas con el mismo atuendo y soltura que los
chicos se decidieron a emularlos con las castafnuelas en las manos, e incluso alguna
ha tomado también con decision el palitroque de los dichos y de vez cuando los
prodiga. ¢Que nos parece esta novedad? el tiempo lo dira, porque no es soélo cuestion
de bailar un afo si y otro no, o sélo uno de los dias o un trozo, hace falta perseverar
con constancia. Sélo al cabo de tiempo podremos ver si es una moda pasajera o cuaja
definitivamente, de momento son también una garantia de continuidad al ampliar la
base participativa.

En cuanto a la vestimenta, pensamos que hoy por hoy es impensable tratar de
recuperar la antigua con la que naci¢ el Baile, pues la sanferminera estd ya muy
arraigada. Ahora, seria bueno ir, probando de cara a representaciones particulares o
excepcionales en adoptar la vieja camisa blanca remangada y ancha con pantalon
negro u oscuro de pano o de pana, al cuello el panuelo o moquero de campo con
cuadros azules sobre fondo blanco, y si se quiere llevar faja que sea la negra o
morada del Pais. Pero como hoy conseguir estas prendas a lo mejor tampoco esta
al alcance de todos, bueno sera que no repitamos viejas imposiciones “uniformadoras”
que acaben apartando a algunos del dance. De momento pues, mejor “non meneallo”,
ahora, que tampoco pasaria nada por que a modo de ensayo se tendiese discreta-
mente a recuperar la primitiva indumentaria al menos a titulo experimental.

En fin, aqui queda esta sencilla comunicacion que quiere ser una recapitulacion
de lo que nosotros hemos conocido o espigado sobre el Baile a San Roque de
Calamocha. Es evidente que la memoria colectiva guarda muchisimas mas cosas que
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deberemos recuperar, otras habra que matizar o modificar, pero de momento pensa-
mos que puede ser un buen punto de arranque para futuras investigaciones de lo
popular en nuestro pueblo. Por otra parte queremos que sirva también para que los
estudiosos y antropdlogos comprendan también como la evolucion o la “degeneracion”
de estas formas folcléricas de antano, vienen generaimente condicionadas por una
presion ambiental muy fuerte, y a veces actian como mecanismos de defensa que
permiten mantener —modificada— la tradicion.
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